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Faust sau despre cum se naste un mit literar

Lucian Pricop

Tanarul emul al lui Goethe, Johann Peter Eckermann, (tran)scrie
in celebrele dar putin cititele azi Convorbiri cu Goethe un dialog din
17 februarie 1831. Ekerman 1i spune:

.— Sunt acolo citeva probleme, am observat eu, care iti cer
uneori, ca si le intelegi, sd-ti pui mintea la incercare. imi pare bine
ci am citit cartea lui Schelling despre cabiri si cd stiu acum la ce
faceti aluzie in pasajul acela faimos din Noaptea Walpurgiei clasica.“!

Goethe 1i rispunde cu o posibild (auto)ironie:

,— Intotdeauna am fost de parere ¢a e bine s stii ceva.

Nu doar Schelling, ci si Fichte si mai ales Hegel au tentat expli-
catii pentru Faust. Desigur, ar fi indecent intelectual s& nu evocam
relatia interpretativi cu un alt mare filosof german, Arthur
Schopenhauer. Unul dintre primii discipoli ai lui Schopenhauer,
David Asher, profesor la Scoala de Comert din Leipzig, explica Faust
prin mijlocirea doctrinei pesimiste: Arthur Schopenhauer als
Interpret des Goetheschen Faust, Leipzig, 1899.

Fara dubiu, Faust antreneaza valuri interpretative multiple si
angajate filosofic. Astdzi, interpretarea filosofica, fird a fi cu totul
parasita, a fost devansatd de interpretarea istoricd. Nu mai sunt in
dezbatere semnificatiile mesajelor din Faust ci cu ce documente a
lucrat Goethe; un fel de genetica textuald, care ar trebui sd ne dea

! Johann Peter Eckermann, Convorbiri cu Goethe in ultimii ani ai vietii sale,
in roméneste de Lazar Iliescu, Editura pentru Literatur Universala, Bucuresti,
1965, p. 433.



informatii. referitoare <1a “modul’ cum |s-au transformat aceste
documente in procesul elaborarii poemului dramatic. Gratie acestei
abordari, am aflat ca dincolo de editiile publicate de Goethe,
Fragmentul din 1790, Prima parte a tragediei din 1808, editia
completd si postuma din 1833, existd un Faus? primitiv, un Urfaust,
premergdtor fragmentului din 17902 Un alt goetholog, Otto Pniower
a adunat intr-un volum toate marturiile referitoare la compozitia
poemului, consultind corespondenta, Jurnalul lui Goethe, dar si
numeroase reviste §i texte diaristice ale contemporanilor.® Totusi,
pentru a explica unele dintre asertiunile editologilor, suntem obligati
sd ldmurim statutul istoric al personajului central al poemului. Cu
alte cuvinte, a existat Faust? In secolul al XVI-lea, nimeni nu se
indoia; dar, in egald misurd, in secolul al XVII-lea, nu existau dubii
referitoare la existenta lui Ossian. Legenda lui Faust este ,,localizata“
in ordselul german Wittenberg, citadela lutheranismului. In Saxa se
spunea cd ar fi implinit unele dintre actiunile sale miraculoase,
incheiate cu vanzarea sufletului citre demonul care-1 slujea. Spre
finele secolului al XVII-lea, Johann Georg Neumann, un teolog din
Wittenberg, animat fiind de patriotism local, infirmi aceasti
»certitudine®, deplasind originea legendei in Wurtemberg (o
diferentd minord de céteva litere este invocatd ca argument).*

In istoria atribuirilor de identitati faustiene, exista un testimoniu
indirect, dar foarte prezent in constiinta publicului german, cel al lui
Johann Manlius, originar din localitatea bavarezi Anspach, care in
1562 evoca existenta unui Faust, care dupd ce studiase magia la
Cracovia, se plimba din oras in oras uimind cu abilititile sale de
iluzionist. Ajuns in Saxa, se lduda c, prin vrijitoriile sale, reugise si
aducd victoriile armatelor imperiale in Italia. Expulzat, se refugiazi
la Niirnberg. Acelasi Faust, ajuns in Venetia ar fi levitat in fata

* Goethes Faust in urspriinglicher Gestalt (Faustul lui Goethe in varianta sa

originald), 4° ed., Weimar, 1899. Descoperirea i apartine istoricului literar
Eric Schmidt,

Otto Pniower, Goethes Faust: Zeugnisse und Excurse zu seiner
Entstehungsgeschichte, Berlin, 1899.

Johann Georg Neumann, Carl Christian Kirchner, Disqvisitio Historica, De
Fausto Praestigiatore, Vulgo von Doctor Faust, Wittemberg, 1683.
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privitorilor, iar diavolul l-ar fi pedepsit lasindu-1 sd cadid de la
iniltime, ceea ce i-ar fi adus moartea violentd. Intreaga viati, un
demon l-ar fi urmat pretutindeni ludnd forma unui cdine de
companie.’

O altd marturie apartine savantului Johannes Trithemius, care-i
scrie matematicianului Johann Virdung, din Hassfurt, la data de 20
august 1507 ca existd un anume Faust cel Tandr, expert in magie si
ocultism, despre care a auzit cd ar fi trecut prin piata din
Brandenburg. Acest Faust ar fi declarat cd miracolele lui Isus Hristos
nu au nimic miraculos, el avind capacitatea de a le repeta oricind,
considerindu-se cel mai mare alchimist din toate timpurile.$

Una dintre ultimele informatii de secol al XVI-lea vine de la
umanistul Konrad Mudt, sau Mutianus Rufus, din Gotha, care scrie
pe 3 octombrie 1513: ,,A venit la Erfurt, un chiromant pe nume Georg
Faust“.” Admirat pentru capacititile sale de oamenii cu o educatie
precard, isi exersa elocinta in hanurile locului.

Nu avem niciun motiv sd punem la indoiald ci un astfel de
personaj ar fi existat in realitate. Stiintele oculte, in care se specia-
lizase, exercitd asupra oamenilor simpli din veacurile intunecate (din
Antichitate pana in epoca modernd) o fascinatie pe care nu o putem
nega; abia dupa aparitia educatiei In masa si dupd primatul spiritului
rational in detrimentul celui mistic, Faust este dispensat de trecutul
ezoteric in favoarea celui literar.

Dar nici destinul literar al personajului nu este unul linear. Cum
nu mi-am propus si arbitrez vreun conflict de paternitate, iscat de
apartenenta eroului Faust la Chritopher Marlowe?, la Goethe sau
poate la vreun autor anonim (legenda lui Faust trecnd prin multiple

5 Johannes Jacobus Manlius, Locorum communium collectanea, Basel, 1562.

¢ Paul Chacornac, Grandeur et adversité de Jean Trithéme : Bénédictin, abbé
de Spanheim et de Wurtzbourg, 1462-1516, la vie, la légende, I'ceuvre, Patis,
Editions traditionnelles, 1963.

7 K. Krause, Der Briefwechsel des Mutianus Rufus, 1885, p. 246.

8 The Tragical History of the Life and Death of Doctor Faustus, cu titlul
simplificat Doctor Faustus, este o piesd a lui Christopher Marlowe. Docror
Faustus a fost tipdrit intdia datd In 1604, la unsprezece ani dupa moartea lui
Marlowe.



variante populare), ma vad obligat s citez din nou dintr-un alt dialog
intre Eckermann §i Goethe din data de 16 februarie 1826, in care
Goethe isi declard independenta de modele preexistente:

,La Werther si la Faust am fost nevoit sa scot totul dinduntrul
meu, cici izvoarele indatinate nu prea aveau mare valoare. O singura
datd m-am vardt printre draci i vrijitoare, dupd care, fericit cé-mi
cheltuisem partea mea de mostenire nordicd, m-am asezat sa ma
ospatez la masa grecilor. Dacd insa as fi stiut pe atunci atdt de bine
ca astdzi cite lucruri admirabile existd de sute §i de mii de ani pe
piméant, n-as mai fi scris un rind mécar, ci m-as fi apucat de cu totul
altceva.

Ci exista o circulatie a motivului faustian in literatura nu putem
infirma. Dar, este cu totul abuziv sd operdm comparatii care refuzi
principiul contagiunii voluntare. Iar aici suntem intr-o astfel de relatie
asumati, in care nici Goethe, cum, In secolele al XIX-lea si in secolul
XX, nici Thomas Mann, Franz Kafka, Albert Camus, William
Faulkner sau Dostoievski nu-si refuzd modelul generic (transtem-
poral): doctor Faustus. De altfel, in momentul in care scria primele
scene din Faust, Goethe nu cunostea drama lui Marlowe; prima
mentiune a piesei contemporanului lui Shakespeare o gdsim in
Jurnalul lui Goethe in data de 11 iunie 1818, si este vorba despre
traducerea lui Wilhelm Miiller, cu o prefatd de Achim d’Amim, pe
care acesta din urmi i-o oferise. Din aceeasi sursd aflim cd o
reprezentatie a unui teatru de papusi la care asistd copil fiind i-a
facilitat prima intalnire cu legenda doctorului vrajitor. O alt varianta,
in egald misurd posibild, este aceea a lecturii ,,istoriei Evreului
cilitor din cirtile populare*'?; iar una dintre aceste carti populare
este cea a Doctorului Faust. Dar, in oricare dintre aceste cazuri, avem
de-a face nu cu un transfer direct de inspiratie, ci cu o materie prima...

Ajuns la Weimar in noiembrie 1775, purtind costumul lui
Werther, Goethe se preocupd, asa cum avea sd marturiseascd, de
motive antice. Se nasc astfel Iphigenia (1779), Torquato Tasso
(1880). In septembrie 1786, pleacd in Italia unde dorind s reia textul

® Johann Peter Eckermann, op. cit., p. 178.
' Johann Wolfgang Goethe, Poezie §i adevar, cartea a XV-a.
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acelui Urfaust, un manusctis ,,ingalbenit de vreme si rupt pe alocuri®,
declari intr-o scrisoare, datatd 1 martie 1788, ca trebuie ,,s3 rega-
seasca firul®, s se familiarizeze cu planul: ,,La fel ca pe vremuri, ma
raportez la o lume disparutd“. Scrie Bucatdria vrajitoarei, in gradina
villa Borghese, apoi un dialog intre Faust si Mefistofel, precedat de
un monolog al lui Faust. Acesta a fost ultimul efort pe care l-a facut
poetul in elaborarea unei opere de care dezvoltarea sa interioara il
separa din ce in ce mai mult. Editia din 1790, prima cunoscuta public,
nu suferi altceva decit o remaniere de formd. Scena tavernei este
versificati. Anumite trivialititi dispar din dialogul intre Mefistofel
si Scolar. Unele dintre scenele finale, in proza, sunt suprimate. Astfel,
Faustul primitiv era epurat, dar distrus.

fn 1794, Schiller il invitd pe Goethe si colaboreze la o revista
pe care dorea si o infiinteze, Die Horen; este inceputul unei amicitii
fecunde pentru ambii scriitori. Pe 29 noiembrie, tot 1794, Schiller 1i
scrie lui Goethe ¢a triise un moment de sublima satisfactie citind
fragmente din poemul Faust, admiratie la care Goethe raspunde: ,,Nu
pot si vd comunic incd nimic despre Faust; nu indraznesc sa deschid
pachetul care-1 tine inchis: nu as putea transcrie fara sa modific, asta
pentru ci nu am curajul®. Schiller insistd §1, un an mai tarziu, in
august, Goethe promite ca va oferi ,.ceva din Faust” pentru Die
Horen, precizand totusi: ,,Faustul meu este ca o pulbere care se
dizolva 1n api si se lasi pe fundul vasului: totul pare sa se ridice la
suprafati si si se adune, atata timp cét agitati vasul; dar, din pdcate,
din vina mea, doar a mea, totul cade inapoi pe fundul vasului*."

1i lipsea inca starea de spirit necesara ca sd se identifice cu
vechea lume a legendelor, pe care o regaseste atunci cand, in 1797,
cei doi poeti s-au asociat pentru a crea céteva balade pentru Musen-
Almanach. Cercetarile si discutiile cu Schiller il readuc pe Goethe
pe ,,drumurile nebuloase* ale tineretii, iar Faust ii redevine familiar.

Pendularea lui Goethe intre poezie i filosofie, intre fragmentele
deja scrise si cele noi, devine chiar agregatorul acelui Faust pe care-1
cauta. Goethe insusi se confeseaza In corespondenta sa cu Schiller,

' Correspondence between Goethe and Schiller 1794-1805, translated by
Liselotte Dieckmann, Publisher Peter Lang, 1994, p. 198.
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numind ideea de Faus?, drept filosofia cdreia vrea sa supuna legenda,
care este, de altfel, sensul asumat al ;,Prologului din cer*.
Supunénd legenda, Faust i faustismul vizeaza o problematici
perend a omului §i a naturii sale duale, Faust devenind un arhetip al
conditiei umane, adicd, in termenii cercetdrilor culturale, un mit. Cat
despre ce inseamnd mit, sunt necesare citeva lamuriri de natura
teoretica. In Aspecte ale mitului, Mircea Eliade remarca golirea de
semnificatie, de substantd metafizica a mythos-ului odati cu vechii
greci. Opus atét lui logos cét si, mai tarziu, lui historia, mythos a
sférsit prin a indica ,,tot ce nu poate exista cu adevirat®. La randul
sdu, ,.iudeo-crestinismul considerd de domeniul minciunii si al iluziei
tot ce nu era justificat sau validat de unul din cele doud Testamente®.
In viziunea lui Eliade, ,,mitul povesteste o istorie sacri: el relateaza
un eveniment care a avut loc in timpul primordial, timpul fabulos al
Inceputurilor”; mai mult, ,,e intotdeauna povestea unei faceri.
Miturile reveleaza asadar activitatea lor creatoare (a personajelor
mitologice, supranaturale) si dezviluie sacralitatea (sau numai carac-
terul supranatural) operelor lor*“!2. Romulus Vulcdnescu isi repre-
zenta mitul ca pe ,,un rdspuns episodic sau complexat la o intrebare
incitanta*“??, jiar James George Frazer considera mitul ca fiind anterior
evolutiei spirituale omenesti in trei mari etape: magie, religie,
stiintd!4. Claude Lévi-Strauss asemina mitologia cu un cod cu
ajutorul caruia ,,géndirea salbatica Isi construieste diferite modele de
lumi“!* Bronislaw Malinowski considera ci ,,intr-o comunitate
arhaica, adica in forma sa vie, originard, mitul nu este o simpli istorie
povestitd, ci o realitate trditd [...], o realitate vie, despre care se crede
ca s-a petrecut in timpuri stravechi si ca influenteazi in continuare
lumea si soarta oamenilor“.'® Exploatind (uneori la limita

12 Mircea Eliade, Aspecte ale mitului, traducere de Paul G. Dinopol, Editura
Univers, Bucuregti, 1978, pp. 1-20.

13 Romulus Vulcanescu, Mitologie romdnda, Editura Academiei, Bucuresti, 1985,
p-31.

14 Jannes George Frazer, The Golden Bough: a Study in Magic and Religion
(1906-1915), 2003.

I* Claude Lévi-Strauss, Mitologice, Editura Babel, Bucuresti, 1985.

' Bronislaw Malinowski, Magie, stiinta si religie, trad. de Nora Vasilescu,
Editura Moldova, Iasi, 1993.
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speculatiei) metoda psihanaliticd, Carl Gustav Jung sugera ca
miturile ar fi expresia subcongtientului colectiv al umanitatii. Acesta,
asemenea corpului uman, se presupunea a avea aceeasi structurd
pentru toti oamenii. Dupa Jung, acest fapt explicd aseménarile intre
mituri i motive mitice din culturi variate.!” Abordarea semioticd
moderni, pe filiera Roland Barthes, dd o definitie fragmentara,
aluzivi si lipsitd de centralitate a mitului, care se identifica cu termeni
precum: vorbire, limbaj, discurs, mesaj.'®

In majoritatea acestor interpretdri ale mitului se vorbeste de
omul arhaic si de conceptiile lui sacralizate, de naturd, cosmos,
totemuri, reprezentiri supranaturale si reificari ale fantasticului.
Totusi, mitul despre care vorbim (cel faustic) nu detine aceste ele-
mente. El face parte dintr-o altd categorie. Amprenta sa in cultura
europeand se datoreaza nu omului primitiv §i nici manifestarilor pri-
mordiale, ci textelor literare care 1-au introdus in circuitul mitologic
si care i-au deblocat semnificatiile latente. In pofida literaritatii, el
riméine totusi un mit asociat umanului. Faust insumeaza valoare
arhetipald pentru intreaga specie umand. Istoria lui ¢ mai mult
verosimili decat veridicd; natura lui nu e nici pe departe una sacra
si, cu toate acestea, filonul faustic a penetrat veacurile prin chiar
dimensiunea sa reprezentativa, generica si vadit umanista. Philippe
Sellier!® face tocmai aceasta distinctie intre miturile etno-religioase
si cele literare. Dacd primele au un caracter fondator, sunt anonime
si colective, percepute ca fiind adevirate, celelalte sunt, mai mult sau
mai putin, legate de creatorii lor. Simbolice, metafizice §i compacte,

17 C.G. Jung, in Amintiri, vise, reflectii, Editura Humanitas, Bucuresti, 1996,
defineste arhetipul ca ,structurd fundamentald nereprezentabil, existenta in
stare latentd in inconstientul colectiv (p. 403).

18 in Mythologies (1957), Roland Barthes considera ¢ materia mitului este
supusi schimbdrii 1n functie de contextul istoric care o transformd intr-o
functie semnificanti. Aceasta presupune ci mitul este un ,,sistem semiologic
secund”, dupi acela al limbajului general, prin resemnificarea semnului inifial.
Mitul reprezintd un metalimbaj general, prin resemnificarea semnului inifial.
Mitul reprezinti un metalimbaj care functioneazi ca o ,,a doua limba in care
se vorbeste despre prima*, p. 101, apud. ,,Mitul astizi* in Romanul scriiturii,
Editura Univers, Bucuresti, 1987. i

19 Philippe Sellier, Le Mythe du héros, Bordas, Paris, (1970), 1993
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ele pierd functia fondatoare si veridica. La fel stau lucrurile si in
cazul lui Faust; potentat, resuscitat, re-creat, mitul faustic nu-gi pierde
niciun moment statutul de model exemplar.

Eludénd in acest text introductiv discutiile asupra naratiunilor
mitico-legendare (faptele supranaturale ale Iui Simon Magul, legenda
lui Cyprian din Antiohia, a lui Merlin ori a lui Robert Dracul, in sec.
al XIII-lea) care anticipeazd mitul faustic si care introduc in literatura
europeand incipientd motivul rebeliunii si al razvratirii omului fata
de propriile-i limite de cunoastere si intelegere, v propun si limurim
céteva dintre avatarurile mitului de sorginte germand. Coborand in
Europa secolului al XVI-lea, ,.epoca emancipdrii spiritului, a marilor
descoperiri ce ilustreazi idealul de om universal, capabil si elaboreze
o noud conceptie despre lume, bazata pe matematica si pe principiul
cauzalitdtii®, ,,0 epoca a grandorii, sdgetatd Insi de simptome nelini-
stitoare §i morbide. Aldturi de geniul unor Leonardo, Michelangelo
sau Shakespeare, trebuie sd ne imagindm existenta unor oameni
torturati de pasiuni dezastruoase [...]. Asa Incét se rispindeste
credinta in spectre si spirite, in aparitii diabolice, in fenomenele de
posesiune, in practicile vréjitoresti“.*® Avem, agadar, o dubla repre-
zentare, antagonicd, a culturii acelei vremi: pe de o parte, o iniltare
valorica a spiritului spre zonele artei veritabile prin manifestiri
artistice, iar, pe de altd parte, o triire viscerald, funestd, incircati de
superstitie si forte oculte.

Am fdcut deja o trecere in revistd a multelor dovezi documen-
tare, folclorice sau de altd naturd care ,,consfintesc* existenta unei
personalititi istorice cu numele de Faust, dar am lisat de-o parte,
deliberat, etapa Gotthold Ephraim Lessing. Secolul al XVIII-lea, cel
al [luminismului german, consacrd prin Lessing o altd abordare a
tragediei lui Faust?!. Una secventiald, in doud etape (in 1758 si in
1767-1768) care a reusit sd aducd in circuitul literaturii, in general,
si a temei faustice, in special, o inovatie pe care nimeni Tnaintea lui

2 Vasile Voia, Tentafia limitei §i limita tentafiei: glose la mitul faustic, Ed. Ideea
Europeand, 2012, Bucuresti, p. 29.

2 Gotthold Ephraim Lessing, Heinrich Heine, Christopher Marlowe, Doktor
Faust, Nabu Press, 2010.
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n-a indriznit-o: protagonistul nu mai este supus implacabilei
condamniri, ci este salvat, mantuit datoritd setei sale de a cunoaste.
Asadar, iluministul german l-a ,redescoperit pe Faust pentru
literatura moderna®, i-a schimbat destinul si a modificat radical
viziunea asupra omului §i a naturii sale. Incepand cu Lessing,
prelucrdrile ce au la bazd mitul faustic vor oscila mereu intre »solutia
pesimistd si cea optimistd”, introdusa de invatatul german.

Faustul lui Goethe coincide cu revolutia francezd, cu campanile
napoleoniene, cu dezvoltarea tehnicii si revolutia industriala. Este
explicabil astfel pariul transcendent incheiat intre Dumnezeu i
Mefistofel, ,,menit si dovedeasca nobletea aspiratiei fundamentale a
omului in ciuda ispitelor care-1 pot incerca“. Faust este ales drept
mizi a prinsorii i, astfel, energicul si ezotericul personaj cade la
mijloc intr-o luptd de mari proportii a suprarealului. Conditia eroului
din drami aminteste de un personaj biblic celebru, batranul Iov, care
devine si el obiectul unei confruntiri intre cele doua forte antagonice
care guverneaza lumea si spiritul uman?2. Scopul e acelasi: etalarea
latentelor pozitive, morale ale sufletului omenesc si renuntarea la
orice urmi de trufie, avind drept tintd marirea Creatorului si
redemptiunea personald. Experienta legendarului personaj in creatia
lui Goethe este una episodicd, cu delimitéri evidente ale momentelor
de crizi, de depresiune morald si spirituald si ale ilumindrii pro-
gresive. Un element de noutate este si ivirea in scend a Margaretei.
intinerit in ,,bucitiria vrijitoarelor”, Faust va poseda, pe langa
abilitatea descifririi runelor universului, si o capacitate demonica de
a-si fermeca apropiatii, inclusiv pe ,,gratioasa si inocenta® Margareta.
Sufletul faustic incearcd o eliberare prin iubire din clestele pactului
cu Mefistofel, dar acesta 1i reteazi orice aspiratie purificatoare si-1
face pe Faust ucigasul fratelui Margaretei. In noaptea valpurgici,
eroul, cuprins de voluptate, e pe punctul de a pdsi pragul implinirii
pactului incheiat, dar imaginea revelatd a Margaretei, acuzatd de
pruncucidere si Intemnitata, il va salva inci o dati. Stribate din
aceastd scend conceptia goctheana a eliberdrii sufletului incatusat

2 Nu este aici nicio trimitere la acuzatiile formulate de Byron vizind
asemandrile dintre prologul din Faust i cel al lui Iov.
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prin puterea dragostei, viziune care, abia la final, isi va gisi adevirata
semnificatie salvatoare. Natura fecunda a lui Faust este guvernati de
»posibilitatea gasirii unui sens al vietii implinit in sine. Fira acest
sens, adica fard congstiinta valorii vietii, totul devine oscilant si fira
loc.2 In fond, drama lui Goethe este purtatoarea codului genetic
arhetipal transmis intregii posteritati. Problema salvirii ambivalen-
tului personaj ocupa, la autorul german, un loc central. Ca si la
Lessing, Faust este salvat de bolgia infernului. Dar este o altfel de
eliberare: resorturile ei sunt radical diferite. Daca Lessing isi salva
eroul gratie elanurilor sale iluministe de cunoastere si intelegere
rationalistd a lumii, Goethe videste un filon profund umanist si
axate pe dragoste, altruism si daruire totald in folosul aproapelui si
al umanitatii intregi. Existd o seninatate calmi ce iradiazi din belsug
finalul poemului dramatic si aceasta pentru ci Faust nu mai aspiri
catre glorie desart3, ci cétre faptd. Asanarea tinutului de la marginea
mdrii cu scopul declarat de a-1 pune in folosul oamenilor si de a-i
ajuta, il transforma radical pe erou. infrﬁngerea furiei elementelor e
direct proportionala cu eliberarea de egoism si purificarea lui Faust.
Ajuns un batrin centenar, eroul apostat nu va pregeta si transforme
locurile mldstinoase intr-o tard infloritoare. Fidel crezului siu
panteistic, Goethe a transformat natura, spatiul exterior intr-o
expresie inefabild a divinului, iar fapta, actul creator au devenit ciile
care asigurd mantuirea. Semnificatia vietii implinite std in actiunea
concreta pusa in slujba oamenilor. Dominat de figura unui rebel si a
unui titan, poemul exaltd pe parcurs preceptele neo-umanismului de
sorginte antica. Nota in care se incheie este una apoteotici si relevi
conceptia lui Goethe si a tuturor contemporanilor sii referitoare la
om i la natura sa. Aceasta este noua abordare care-1 individualizeazi
pe scriitorul german intre toti naintagii sdi. Indubitabil, Faust este
poemul experientei umane sempiterne.

3 Vasile Voia, ,,Orizonturi goetheene la Cluj: Lucian Blaga si Liviu Rusu, in
Ruminisches Goethe-Jahrbud, 1/2011, p. 304.
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Se impun drept incheiere citeva mentiuni lamuritoare asupra
alegerii de a publica o traducere de inceput de secol XX. De ce
versiunea lui lon Gorun si de ce doar Faust 1? Pentru cd, stand alaturi
de cele ale lui Lucian Blaga sau, mai recent, Mihail Nemes, tradu-
cerea poetului si prozatorului Ion Gorun (pseudonim al lui Alexandru
I. Hodos, 1863-1929) ni se oferd intr-o limba romand poetica si
nepoetizatd §i, poate mai presus de toate, un tip de entuziasm
romantic irepetabil. Alegerea lui Gorun pentru marele Faust si nu
pentru o editie integrald (care sa fi cuprins si Faust II) are cel putin
un argument axiologic: Faust | este capodopera. Fari artificialitatea
traductologiei, dar intuind c@ o cultura inaltd este prin natura ei
posesoarea universalitatii. De altfel, termenul , literaturd universala“
a fost inventat de Goethe. El sugereaza o schema istorica a evolutiei
literaturilor nationale conform careia acestea se vor amesteca pentru
a se contopi Intr-o mare sinteza. Atunci cand il foloseste pentru prima
datd, intr-un articol despre o adaptare franceza a lui Torquato Tasso
(1827), Goethe isi exprima convingerea cd se afla In curs de
constituire ,,0 literaturd universald, in care un rol de cinste ne este
rezervat noud, germanilor*?. Articolul, comentat de ziarul parizian
Le Globe, 1l entuziasmeaza pe Goethe, care se arata deosebit de
bucuros ci ,,vecinii nostri de la apus au imbrétisat aceastd idee®.
Faptul ci dupa razboaiele napoleoniene lumea era situld de luptd a
dus la intensificarea relatiilor literare dintre natiuni, crede ganditorul
german. Literatura universald se pregateste printr-un permanent
schimb de idei si de forme; dar acest schimb nu constituie, in sine,
literatura universald. ,,Ea reprezinta mai degraba un ideal, acela al
unificdrii tuturor literaturilor intr-o singura literatura, intr-un concert
universal in care s se audd vocea fiecarei natiuni. Orice literatura
care nu e reimprospatata printr-un aport din afard ajunge pand la
urmai la stagnare*?*, sustine Goethe. Asta credem si noi si a crezut si
Ion Gorun asumindu-si si implinind o traducere memorabild a
poemului dramatic goethean.

24 J. W. Goethe, Jubilaums-Ausgabe in 40 Banden. Bd. 38, Stuttgart, J.G. Cotta,
1912, p. 97.
% Idem, op. cit., pp. 136-137.
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